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EDITORIAL

Nace COL@IHIJILIENO, una revista de Arte y Poesia
para la ciudad de Alcala de Henares.
i P al #
Otros loables empefios se quedaron en el camino,
y nuestra ciudad quedd¢ desierta de revista cultural.

Nace un espacio que da cabida a las creaciones
de artistas consagrados y de artistas noveles,
relacionados, de alguna u otra manera con Alcala.

Nace un espacio para la diversidad, para la fusion,
para la escucha, para la expresion,
para la belleza, para la sensibilidad.

iQué ustedes la disfruten!

1?2/

Elvira Gonzéalez-Calero

lHustracion de Galian Paramio
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Entrevista de A rte
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RICARDO ZARZA

¢Desde cuando te dedicas a la pintura?

Supongo que la aficion al dibujo vendra de mi padre,
ya que al ser pintor-restaurador hacia y restauraba
marcos con los que posteriormente, enmarcaba
pinturas, laminas, barcos, obras de arte en definitiva.
Comencé a dibujar sobre los once afios, copiando las
laminas de los barcos que mi padre enmarcaba:
galeras, carabelas, etc. Y que aln, conservo.

Mas tarde comencé a realizar dibujos abstractos y
geomeétricos, utilizado la tinta china y el carboncillo,
también realice diferentes pruebas con distintos tipos
de pinturas; 6leos, acuarelas, acrilicos; pero lo que
realmente me cautivdé fue el pastel. Comencé a
realizar numerosos retratos, sirviéndome como
soporte papel-carton, madera, etc.

Esos retratos eran principalmente de personas de
rasgos exaticos (asiaticos, africanos, indios) que me
[lamaban mucho la atencién por sus rasgos, color y
expresion tan diferente a la que yo veia a diario. Creo
que esa fue mi época mas realista.

¢ Qué tipo de pintura haces?

Figurativa, realista, abstracta. Creo que no tengo un
tipo de pintura determinada, suelo tocar todos los
tipos; realista, surrealista, abstracta... Dependiendo
de los sentimientos y circunstancias en que me
encuentre cuando realizo una obra. Me gusta mucho
pintar figuras, retratos... Pero intento siempre
trabajar con todo tipo de materiales, telas, arpillera,
yeso, maderay materiales de construccion.

Como he dicho anteriormente tuve una época en la
que pintaba sobre todo retratos, creo que fue mi época
mas realista, aunque creo que mi estilo es mas
surrealista. Actualmente trato la figura
preferentemente en ese estilo, al menos eso es lo que
yo creo.

¢Qué sentimientos te afloran a la hora de
enfrentarte al lienzo o la tabla?

Mi sentimiento es de entusiasmo, de alegria y, ante
todo, de diversién, un estado de animo especial. Hay
veces, cuando realizo una obra, que me canso de ella,
la dejo, pero no dejo de darle vueltas y con el tiempo
laretomo y termino.

¢Qué pasos sigues a la hora de plasmar un
cuadro, materiales, técnicas, etc?

Cuando empiezo un cuadro o una obra, miro el tipo
de materiales que tengo, (no me gusta especialmente
pintar sobre lienzo-tela, prefiero sobre tabla).
Observo el tipo de tabla o madera, y suelo improvisar
en funcion de la medida, forma, grosor, e incluso
color que tenga latabla.

No suelo comprar materiales en las tiendas,
excepto las pinturas, trabajo en la construccion y
muchos de los materiales que utilizo los consigo,
como yeso, escayola, colas, alambre, pizarras o tintas
porgue son materiales muy validos a la hora de crear
mi obra. No tengo una técnica determinada, ni para
pintar ni a la hora de utilizar los diferentes tipos de
materiales. Cuando utilizo pinturas como 0leo o
pastel, tampoco utilizo una técnica determinada. Para
el pastel, no utilizo herramienta alguna, solo mis
dedos, con los que voy difuminando los diferentes
colores, suelo improvisar bastante.

¢Hacia donde encaminas tus pasosy que quieres
conseguir con tu obra?

Lo mio es una eterna blsqueda de cosas nuevas,
diferentes, probarlo todo. Creo que todavia me queda
mucho por creary experimentar.

No tengo un objetivo concreto, simplemente
disfrutar mientras creo obras.

¢ Qué proyectos tienes acorto y medio plazo?

A modo individual, seguir creando, innovando,
Investigar técnicas nuevas, materiales, etc.

Mi idea es presentarme a concursos y dar a conocer
mi obra un poco mas.

Aparte, entre dos amigos y yo tenemos un local
taller. Uno de ellos es ceramista y el otro ebanista, y
entre los tres hacemos trabajos conjuntos variados.

¢El hecho de vivir en Alcala que sensacion te
produce a nivel artistico?

Bueno, Alcala es especial por muchas razones. Por
las mil callejuelas, plazas, sus murallas, portones,
puertas, ventanas, campanarios y, por supuesto, sus
gentes. Creo que si: Alcala es una ciudad para artistas.

Me Ilama mucho la atencién la figura de
“El Quijote”, del cual he hecho varios cuadros.

Federico Eguia
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(jaleria de Arte

LA GALERIA DE SOLEDAD ARROYO GIL

MARCELINO ROMERO ALONSO
firma de autor OLNILECRAM

Critica:

Lamision del arte en dltima instancia es la de apelar
a lo irracional, en esta obra el espacio psiquico se
convierte en un objeto més, es una puerta en forma de
trampa que te muestra mil facetas distintas de las
figuras o personajes; siendo lo mas interesante la
correspondencia entre lo que muestra el pintor y lo
que el espectador recibe, creado la duda de si lo que
percibimos es lo imaginado o lo vivido.

En su dibujo se mezclan a veces recuerdos
flamencos, por su gran minuciosidad, con el cubismo
maés puro de Picasso o Bracque, remitiéndonos a esto

figuras como por ejemplo el violin. Aparentemente
con un minimo repertorio de elementos visuales este
pintor consigue realizar espacios serenos y
ordenados, y curiosamente con grandes ritmos de
intensidad potenciado por el color de la sanguina.

La geometrizacidn de las formas, la melancolia de
sus personajes, la palpitacion plastica de la obra sin
duda alguna haré que no pueda ser contemplada de
manera indiferente.

Cristina Sandaza
Historiadora de Arte



Y) esfa COLOIt jffl'&ElO

FUTURO FANTASTICO

Futuro melancélico,

ocaso que sigue al alba.
Fantasticos chiquillos

de cara alegre,

de luna clara. s

Mafana te gritaré:
ihombre! ven a mi vera,
junto a mi carne seca,
mis sabias palabras,

mi corazon fuerte,

mi inocencia perdida,
mi vida acabada.

Hombre,

que fuiste nifio,

un dia oiras a la muerte
que te llama.

Hombre,

de hombre surcaste los mares,
de nifio fuiste pirata;

ahora, viejo de barba blanca.

Paseas del brazo de Neptuno
sobre las aguas

azules, saladas...

y ries como cuando eras nifio,
y a veces lloras,

y a veces callas.

Cuando la luz se pone
duermes tu suefio,
piensas:

;seré el suefio eterno?
¢despertaré mafiana?

Hombre que fuiste nifio,

ven a mi vera...

te contaré un cuento

de hermosas sirenas,

olorosos nenufares,

fantésticas algas

con ojos y boca,

que miran que hablan.

No temas, llustracion Galian Paramio
no pasa nada,

porque nada pasa;

si no temes al ayer,

por qué temer al mafiana.

Elvira Gonzalez Calero
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RETAZOS

Si fuese nifa:

regaliz y caramelo de menta;
luna rota asomando al jardin;
canciones de comba.

Del cuco, el cu-cu,
si fuese nifa.

El croa de la rana...
si fuese nifia,
margaritas deshojadas.

Un globo de azlcar
al cielo estallara;
un jay!, unarisa,
tal vez una lagrima.

Tobogan de luz,
cuaderno a dos rayas,
estrellas del cielo,

en el mar estrelladas.

Corre, corre que la ola...
Las zapatillas mojadas.
Ay nifa, si fueses mayor!,
la abuela canta.

Chocolate caliente,

un churro en la taza;

los monaguillos en misa,
las nifias se callan...

...cuando las gallinas mean.

Si fuese nifia,

sombras en la noche oscura,
desvelarian mi suefio,

cuatro esquinitas tiene mi cama,
un cuento papa,

mama4, una nana.

Si fuese nifa,
no temeria la claridad.

Elvira Gonzalez Calero

f*roesia

lustracion Galian Paramio
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Mosaico encontrado en la Casa del Fauno de Pompeya que representa la batalla de Isos. Museo Archeologico Nazionale di Napoli

LA BATALLA DE ALEJANDRO MAGNO CONTRA DARIO REY DE LOS PERSAS

Probablemente sea Alejando el personaje historico
que mayor atraccion haya desarrollado sobre si. El
joven rey macedonio, que sofiaba con la conquista de
grandes imperios, desarrolld un genio militar, hasta
entonces desconocido, que le permitié encadenar las
victorias en los campos de batalla y extender su
influencia a lo largo de un vasto territorio, mas alla
del mundo conocido por los griegos. Fue el primer
gobernante griego cuya figura apareci6 acufiada en
moneda y las piezas de Alejandro llegaron a ser las
mas extendidas de laAntigliedad.

Lavictoria en la Batalla de Isos le abri6 las puertas
del Imperio Persa'y modificd el rumbo de la historia.
Alejandro recuperado de su enfermedad en Tarso
necesitaba establecer contacto con las tropas de
Dario, que habia concentrado juno a él a todo su
ejército y esperaba derrotar a Alejandro, basandose
en la desproporcion de fuerzas, favorable al persa en
un numero tres a seis veces superior. La batalla tuvo
lugar en una estrecha franja costera del golfo de
Iskenderun en la actual Turquia. Su descripcion la
encontramos en la Anabasis de Alejandro de Lucio
Flavio Arriano, y en la Historia de Alejandro Magno
de Quinto Curcio Rufo. El encuentro habia sido
planeado por los generales persas minuciosamente.
Dario habia dispuesto a su ejército desplegado, por
detrds de rio Piranus, probablemente uno de los
actuales rios Dali o Payas, en un frente que iba desde
las estribaciones de las montafias de Amanos hasta el
mar, buscando la posicién favorable de las montafias
en su flanco izquierdo. Dario situé a Nabarzanes con
la caballeriaen el ala derecha, protegiendo a Timodes
al mando de los mercenarios griegos, y en el ala

izquierda a Aristdmedes con las tropas de infanteria
persas. En el mismo flanco izquierdo se situé Dario
con sus guardia personal de 3000 jinetes, los
llamados inmortales, junto  con un numeroso
contingente de a pie. Por su parte Alejandro habia
formado a sus hombres en la otra orilla del rio. Las
falanges macedonias ocupaban la cabeza,a cuyo
frente en el ala derecha se encontraba Nicanor, hijo de
Parmenion, junto a otros como Pérdicas, Ptolomeo y
Amintas; y en sus ala izquierda, junto al mar, estaban
Cratero y Parmenion. Alejandro ocupaba el ala
dereha de la formacion griega con la caballeria. El
contacto de ambos ejércitos se produjo con la
maniobra inicial persa en la que Dario desvio el
grueso de su caballeria pesada a luchar contra el ala
mas débil de los griegos. Alejando intuyd las
intenciones de Darié y mandé al comandante de la
caballeria tesaba pasar por detras de sus propias filas,
para acudir en ayuda de Parmenion. Mientras, el jefe
macedonio se lanzd, en busca de un triunfo opimo,
contra el mismo Dario, que permanecia elevado en
sus carro real, rodeado de la caballeria al mando de su
hermano Oxatres. La acometida de Alejandro fue de
tal impetu que se establecid una lucha cuerpo a
cuerpo, en laque soldados y caballos, atravesados por
las lanzas, caian alrededor de Dario. Este consciente
del peligro abandond la luchay salt6 del carro hyendo
acaballo.

El hecho ha pasado a la posteridad como una de la
mayores hazafias de Alejandro. El mosaico que
reproducimos conocido como La Batalla de
Alejandro se halld el 24 de Octubre de 1831 en las
ruinas de Pompeya. Decoraba el suelo de la exedra de
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la llamada Casa del Fauno. Se cree que era copia de
una pintura de Philoxenes de Eretria. Actualmente el
original se encuentra en el Museo Archeologico
Nazionale di Napoli y recientemente se ha colocado
en su ubicacién primitiva una réplica elaborada
minuciosamente en el Centro Intemazionale Studi e
Insegnamento del Mosaico di Ravenna. El mosaico
elaborado con técnica opus vermiculata, permite el
trazado preciso de las figuras por el diminuto tamafio
de las teselas. Refleja con gran dramatismo el
momento en que Alejandro, a lomos de su caballo,
ensarta con su lanza a unos de los inmortales,
mientras fija su mirada desafiante en un Dario
despavorido, que extiende su brazo desarmado, en un
ademan indtil, al tiempo que su auriga golpea con la
latigo a los caballos tratando de escapar. La
composicién transmite una prodigiosa sensacion de
movimiento mediante la violenta contorsion de
algunos de los escorzos. Las largas lanzas
maceddnicas o sarisas se alzan sobre el amasijo de
soldados enzarzados en la feroz luchay contribuyen,
junto a la expresion y actitud de Dario, a desplazar la
atencion del espectador hacia la figura de Alejandro.
Algunos autores han querido ver en la disposicion de
las lanzas un disefio precursor de las primeras
perspectivas de Paolo Uccello, en su Batalla de San
Romano. Sin embargo, aqui la sensacion de
profundidad se consigue mediante la superposicion
de los planos de las diferentes figuras y la coloccién
de las armas abandonadas, como despojos,
desperdigadas por el suelo.

DAFNE

El primer amor de Febo fue Dafne, hijo de Peneo.
Con este verso comienzan los hexdmetros de la
narracion de Apolo y Dafne en las Metamorfosis de
Ovidio. Apolo o Febo orgulloso de su victoria sobre
la serpiente Piton se atrevié a desafiar a Cupido,
burlandose de la precision de sus flechas. El arquero
del amor, en venganza preparé dos de sus dardos.
Dispard el primero contra Apolo, que le despert6 un
amor apasionado por Dafne. Lanzo el segundo a la
ninfa que le hizo concebir un profundo rechazo por la
pasion del dios. Apolo porfiaba por vencer la actitud
evasiva de ella, que cautelosamente se iba alejando
del dios. El viento soplaba tibio y ondeaba el vestido
de lajoven, dejando ver la perfeccién de sus formas.
Labelleza de su piel desnuda enceld alin mas a Apolo
que intentd forzar la voluntad de Dafne. Esta
comienza entonces una veloz huida, perseguida por
¢él. Durante la carrera crece violenta la pasion del
dios, que ofuscado, s6lo desea la posesion de la
virginal hija de Peneo. La persecucidn va a llegar a su
fin y la fatiga se apodera de Dafne, que en ultimo
esfuerzo, sitiéndose ya presa implora a su padre para
que la salve de la posesion de Apolo. En ese momento
cesa de repente su carrera y en la boca siente el sabor

Misiona IJmitoIogia en el Arte

vegetal de la savia que inunda su cuerpo. Al momento
Le brotan hojas de laurel en las manos, sus brazos se
vuelven ramas y de sus pies brotan raices que la fijan
a la tierra. Contrariado Apolo cubre de besos la
metamorfosis inerte de su amor frustrado.
Subyugado decide adoptar al laurel como su mas
preciado simbolo: teje una corona con sus ramas y la
cifie sobre su cabeza. Desde entonces el laurel pasé a
ser larecompensa de los vencedores, los artistas y los
poetas.

La escultura de Bemini realizada con sublime
perfeccion refleja el momento en que Apolo toca con
sumano el vientre de lajoven Dafne, que aterrorizada
vuelve la cabeza hacia él, mientras su cuerpo
comienza su transformacion en el rbol del laurel. El
grupo del dios y la ninfa sorprende por la sensacion
lograda de movimiento detenido, con una ejecucion
del trabajo sobre el marmol que evoca con verismo la
escena. Bemini logra eternizar el instante y consigue
transmitir con delicada sensualidad el mito de Apolo
y Dafne. El cardenal Marffeo Barberini, protector del
escultor, para salvar con velo moralizante los
turbadores encantos de la ninfa y calmar las
escrupulosas demandas de otros cardenales,
compuso unos versos grabados en la basa de la
escultura en latin: “Quisquis amans sequitur
fugitivae gaudia formae / fronde manus implet baccas
carpit amaras” (Aquel que enamorado persigue los
gozos de las formas efimeras, llena sus manos de
hojas y recoge frutos amargos).

Alberto Nieto Altuzarra

Apolo y Dafne. Gian Lorenzo Bemini
(1622-1624). Galeria Borghese
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SONETOS DE ANDAR POR CASA

EN LA PAZ DEL HOGAR

Mi posesion esta en la cuarta planta
sostenida en el aire més sencillo
que edifica el cemento y el ladrillo

hasta una altura en que mi pecho aguanta.

Més arriba, ya Dios siempre levanta
su reino eterno de celeste brillo;
nadie rompe la paz que en el tresillo
su blancor se acomoda a dicha tanta.

Por cegarse de luz se abre a la calle
y a ese patio interior donde el detalle
esta en la ropa, sin pudor, tendida.

Orientado hacia el norte, dentro y fuera,
mi piso esta al final de la escalera
donde cabe lojusto de mi vida.

EL SALON COMEDOR

Pieza solemne con su llave de oro
que ha de abrir solo al aire del festejo,

donde un trasto cualquiera, nuevo o viejo,

su sitio encuentra al borde del aforo.

Gozosa plaza al amistoso foro,
recinto en paz del familiar gracejo,
museo, escaparate de lo afiejo
o rincon de novisimo decoro.

Espacio para echarse a tiempo un vaso
del vino recio que enamora, acaso
por celebrar la vida y la esperanza

Con el pan y la sal como armonia,
donde rima en su atril la poesia
y aflora en la amplia mesa la pitanza.

LA ALCOBA MATRIMONIAL

A media luz, la lluvia del ocaso
dulce repiquetea en los cristales
en concierto de amores conyugales
tras las cortinas de florido raso.

Maduro el corazén va de repaso
por las sendas romanticas nupciales
aqui en el trono de placeres reales
del tAlamo de fuego en que me abraso.

Del amar y el sofiar punto de encuentro,
es camara secreta porque dentro
se encandila lajoya mas hermosa.

Beso a beso, purisima tallada
feliz brilla en mis brazos acostada
la maternal belleza de mi esposa.

EL OTRO DORMITORIO

Aqui la soledad su espacio tiene
al largo y ancho por alojamiento
donde tuvo el carifio su aposento

y ha de ser la memoria hoy quien lo llene.

De una cama a la otra se entretiene

el corazon contandose otro cuento

y besa cada frente en el momento
que un suefio se le va y otro se viene.

La luz se apaga y brilla la alegria
si nunca esta la habitacion vacia
cuando a su vuelo van los hijos, ¢donde?

Queda en silencio su amorosa huella,
el oso de peluche, la hucha aquella...
mas, si les nombras, ya nadie responde.

LUIS DE BLAS (Luis Blas Fernandez) nacio en Alcala de Henares (Madrid), donde reside. Esta casado y tiene
tres hijos. Desde muy joven, viene participando en movimientos literarios y artisticos dentro y fuera de su ciudad.
Su obra se reparte en colaboraciones en periddicos y revistas, pregones, conferencias, recitales poéticos, catdlogos
de arte, etc. Es miembro de la Institucion de Estudios Complutenses y forma parte de su Consejo de Publicaciones.
Miembro de laAsociacion de Escritores y Artistas Espafioles.

Sus trabajos han sido galardonados en numerosos certdmenes literarios.
Obra poética publicada: Lapuerta abierta (1978), Sonetos de amor alcalaino (1978), Memoria de la lluvia
cotidiana (1983), Palabras, por ejemplo (1991), 6 Alcalainos (1993), siete Alcalainos (1995), Cuaderno de
otofio (1995), Por montesy riberas (Antologia) (1999), Poesiafin desiglo (2000), Claroscuro (2001)
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CAMA FANTASMA

¢Qué habra

en las camas frias,

antes de que empiece

el bullicio?

Un eco presumido,

un gemido asomado

y la intencion abstracta
del ir y venir.

Olas... Olas figurando
entre mis dedos...

olas entre mis piernas,
cerrando herida y dolor

a espasmos inervados...
Olas, olas que me desean,
me utilizan y me arrastran.
Yano hay retomo,

s6lo un mareo,

y el naufragio en rocas huecas.
Todo es un lecho

de aguas conmovidas.

Y olas...

olas enmascarando

el vacio.

Ajo Fernandez

llustracion
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AGUA DE DOS

He venido cual anguila,
buscando el cruce

de estos rios,

los premios de alcoba

que sondean mi garganta.
Todo se enmarafia

entre ramas de ribera,

y pienso, ausente,

en aquel atardecer dormido.
Yano me espera la mafiana,
y desconfio...

Se espinan mis aletas calzadas,
mutilo el verde del cauce

y lo cambio por tintes vanos.
Lo he roto todo;

mi promesa digna...

mis manos...

yaciendo entumecidas

en el molde de estas costillas
y estas aguas...

Y te recuerdo a i,

como un leve insulto.

Ajo Fernandez
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GALERIA CATARSIS

EL PAISAJE SUBJETIVO
JUAN BENITEZ

En el corazén de Madrid, en pleno Barrio de las
Letras, se ubica la galeria Catarsis, que desde el afio
1992, viene apostando, sin descanso, por el arte mas
joven e innovador, sin centrarse en ningunadisciplina
en concreto pero interesandose ampliamente por
aquellas propuestas que contienen un toque
contemporaneo. La procedencia de sus artistas es
muy variada; éstos provienen de varios paises,
aunque predominan los espafioles, como es natural
por su ubicacién, y japoneses, por el vinculo de este
centro con un grupo bastante amplio de artistas de
este pais.

Juan Benitez, inaugura la primavera en Catarsis,
con unaexposicion de pintura que reflexiona entomo
a unos paisajes tratados desde un punto de vista muy
actual. La muestra, se podra contemplar en la sala
madrilefia desde el 12 de abril al 3 de mayo.

Juan Benitez, artista malaguefio, vive enel campo,
en contacto con la naturaleza, lo que da forma a su
vision personal y a su manera de retratar el paisaje y
de expresar las cuestiones que le preocupan. Los
paisajes que presenta no pretenden transmitir ningdn
sentimiento religioso ni de grandiosidad de la
naturaleza, sino que poseen una escala humana,
porque han sido manipulados directa o
indirectamente; son unos paisajes realizados por
alguien que habita una épocaen laque los mapas que
se estudiaban en la escuela han sido ya superados por
las imagenes tomadas por satélite; alguien que, como
nosotros, esta acostumbrado a observar la naturaleza
desde la ventana de una casa o de un coche, que sabe
que es muy dificil observar un paraje natural que no
haya sido corrompido por cables de laluz, carreteras
u otras constmcciones.

En estas imagenes se ha superado el concepto
tradicional de pintura de paisaje, y la preocupacion
del autor no reside ya en salir a pintar al aire libre, ni
en captar los elementos intangibles de la naturaleza.
El rasgo que nos atrae a lavez que nos inquieta, es que
la mente que ha concebido estas obras conoce todos
estos factores, igual que los espectadores, porque de
otra manera no existiria esta exposicion.

Pero el hecho de que tanto la naturaleza como
nuestra manera de mirarla (y de retratarla) hayan sido
perturbadas por nuestra propia evolucion, esta
plasmado en las obras de Juan Benitez de una manera
muy particular. El artista se sirve de unos rasgos
altamente simbdlicos y de un lenguaje muy poético
paratransmitimos todo esto, y presentaala
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naturaleza esquematizada en sus motivos mas
representativos: el arbol, el color verde... Y al
elemento planificado, ordenado, impregnado del
caracter humano, como estructuras geométricas de
palidos colores que nos podrian recordar a viviendas,
llevadas a su simplificacion méas extrema.

De la mano de estos elementos, entramos en el
mundo de las reflexiones de Benitez, que presenta
escenas iluminadas con tonos frios que recuerdan al
mundo de los suefios, en el que el paisaje natural esta
siempre impregnado de emociones humanas.
Ademas del color, el pintor se sirve de diversos
elementos simbolicos para introducimos en este
mundo emocional; el arbol aparece deshojado para
simbolizar la llegada a la vejez, y se funde con una
enorme caja blanquecina, estructura que pone de
manifiesto que el ser humano, con sus acciones, le
roba espacio a la naturaleza. En otra obra, el olivo y el
almendro aparecen juntos y aislados, aduefiandose
del gran cubo blanco que amenaza con acabar con su
hegemonia vital y su libertad. Asimismo, hay algunos
lienzos en los que las referencias a la realidad son casi
inexistentes, y simplemente una superficie verde
lucha para que una marafia de elementos geomeétricos
blancos no la absorba.

Este artista, que ya expuso en Catarsis en el afio
2000, acompafa sus pinturas con unos escritos que
podriamos considerar como al teorizacion de su obra,
y que arrojan luz sobre la concepcién que el artista
tiene de la misma. Pero esta luz es siempre una luz
con expresion propia, emocional y onirica.

Patricia Rodriguez Héctor
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(Cuento infantil

Os presentamos un simpatico cuento popular de tradicion oral, recogido por Ana Pelegrin y narrado, con

mucho amor en algunas aulas de Alcala de Henares.

EL CHIVITO

Esta era una viejecita que tenia un pequefio huerto.
Alli cuidaba lechugas, coles y cebollas. Un dia
entré un chivito y mordia y comia sus plantitas y
sus cebollitas. Salié la viejecita y le dijo que se
fuera, pero el chivito le mir6 de frente y furioso le
contesto:

— Soy el chivito del chivatal

y si me molestas te voy a dafiar.

La viejecita se fue llorando por el camino,
diciendo:

— jAy, ay las cebollitas del cebollar!

Y se encontro con el perro. Llorando le contd que el
chivito no queria salir de su huerto. El perro le dijo:
—No llore viejecita,

ni por el chivito ni la cebollita.

Cuando llegaron al cebollar, el perro dijo:

—Sal, chivito, sal.

Y el chivito, mirdndolo fijamente, le responde:

— Soy el chivito del chivatal

y sime enfado te voy a dafiar.

El perro le dijo a la viejecita que volveria otro dia
para ayudarle y se fue silbando. La viejecita volvid
al camino llorando y diciendo:

— jAy, ay, las cebollitas del cebollar!

Y se encontrd con el toro. Llorando le contd que el
chivito no queria salir de su huerto.

El toro le dijo:

—No llore, viejecita,

ni por el chivito ni por la cebollita.

Cuando llegaron al cebollar, el toro dijo:

— Sal, chivito, sal.

Y el chivito, mirdndolo fijamente y bajando la
cabeza, contesto:

— Soy el chivito del chivatal

y si me enfurezco te voy adafiar.

Eltoro le dijo a laviejecita que volveria otro dia par
ayudarle y se fue suspirando. La viejecita volvio al
camino llorando y lamentandose:

— jAy, ay, las cebollitas del cebollar!

Y se encontrd con una hormiga delgada de cintura.
Llorando le cont6 que el chiyito no queria salir de
su huerto, y lahormiguita dijo:

—No llore, viejita,

ni por el chivito ni por la cebollita.

Cuando llegaron, la hormiguita se acercé al chivito
y le dijo muy bajito:

— Sal, chivito, sal.

Y el chivito, rojos sus ojos:

—Soy el chivito del chivatal

y si me enojas te voy a dafiar.

Y lahormiguita, plantandose:

—Pues yo soy la hormiguita del hormigal y si te
pico vas a llorar.

El chivito no quiso oirla y sigui6 comiendo
lechugasy cebollas.

La hormiga trepd por las barbas del chivito y le
picd atodo picar.

El chivito, sorprendido y dolorido, sali¢ disparado
balando, balando, balando, hasta que se perdi6 de
vista por el camino.

La hormiguita volvié pasito a paso a la casa de la
viejecita.

La viejecita le regaléd un saco de trigo, pero la
hormiguita acepto tres granosy se fue.

Y entra por el sano
Y sale por el roto;
El que quiera venga

Y me cuente otro

lustracion de David Garrido
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LEON, EL LATIR DE LA HISTORIA
Por ALBERTO NIETO ALTUZARRA

Dicen que quien llega a Ledn ha de venir con el
alma abierta a la contemplacion de su belleza
milenaria, dispuesto a beber en sus origenes romanos
y a dejarse impresionar por la fascinacién medieval
del camino de Santiago. Ha de venir también con el
espiritu diletante de los viajeros roménticos, &vidos
de leyendas del pasado, para poder transitar por el
tiempo, al ir surgiendo sus nobles edificios y los
deliciosos rincones de sus calles, ductil a la emocion
del arte y de lahistoria.

Ledn puede pasearse, sin rumbo, saboreando los
distintos ambientes de su centro, donde el trafico se
ha subordinado al beneficio del caminante. En
especial por su Calle Ancha en la que se concentra el
comercio de mayor tradicion y elegancia, junto con
numerosos establecimientos, donde en invierno, se
degusta caliente el café o el chocolate y en los que
parece haberse detenido el tiempo distraido,
enredado en atmosfera de las conversaciones de sus
mesas. Son los mismos donde, al calor de la madera
que forra sus paredes, se han venido refugiando las
distintas generaciones de leoneses de los rigores del
cierzo, reflejadospara siempre en la niebla dormida
de sus lunas y espejos. En la misma calle esta la
Farmacia Merino, fundada en 1827, en la que nada
mas traspasar el umbral de su puerta uno se siente
inmerso en otra época. Bajo su precioso artesonado
modernista, se acumulan ordenados, en los
anaqueles, los albarelos y frascos de cristal, con sus
marbetes de cuidada caligrafia, donde se guardaban
los distintos simples y mixturas, para la confeccion
de los remedios a partir de formulas magistrales de
antafio. Sin embargo, la ciudad tiene otros muchos
aspectos que configuran su personalidad, y al igual
que ocurre en las relaciones personales, dependiendo
de las circunstancias y los estados de animo, al
visitarla se puede sintonizar mas o0 menos con las
diferentes facetas de su poliédricarealidad actual.

Ledn lleva en su nombre implicito el origen de la
ciudad en el asentamiento romano de la Legio VII
Gemina en el afio 74, como lo recuerda una columna
trajana, levantada orgullosa en la Plaza de San
Isidoro, aunque hoy en dia se sabe, por recientes
excavaciones arqueolégicas, que posiblemente antes
estuvo en ellalaLegio VI Victrix. Para el amante de la
antigliedad guarda Ledn multiples muestras de su
pasado romano, numerosas aras Yy estelas
conmemorativas en los museos y todavia conserva
algunos cubos y restos del lienzo de su antigua
muralla, desde la Torres de los Ponces hasta la Torre
de la Colegiatade San Isidoro.
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Detalle de lapida fundacional de la Legio VII.

A Leon vienen muchos, sin ser conscientes de ello,
con el fervor del peregrino, sin estar realmente de
paso. Son los penitentes de hoy dia que viven
inmersos en el trafago ruidoso de las ciudades
modernas, permanentemente quejosos e
insatisfechos. Para ellos la ciudad atesora de noche,
en sus mejores espacios, como remanso de
conmiseracion y silencioso balsamo, evocadoras
iglesias, recoletas plazas, puentes de piedra y las
mejoresjoyas de la arquitectura civil y religiosa. Los
contrastes de otros tiempos se extreman en Leon al
comparar la suntuosa riqueza de sus edificios mas
notables con la sencillez del caserio de la Plaza del
Grano. La antigua plaza, donde se celebraba el
mercado, conserva sus empedrado irregular, entre
cuyas piedras crece obstinada todavia la hierba. Por
ella pasaban los peregrinos que llegaban a la ciudad a
hacer parada en la iglesia de Santa Maria del
Mercado, llamada también del Camino, por pasar el
Camino Francés a sus puertas. De su primitivo
romanico hoy solo se aprecia en el exterior alguno de
sus absides, pero su presencia contribuye a aumentar
el poder de sugestidn que tiene el lugar. En lamitad de
su espacio se alza una fuente, que fue el primer punto
al que se llevo el agua corriente de la ciudad,
representada en una columna sujeta por el abrazo de
dos nifios, que representan a los rios Torio y
Bemesga; un simbolo de la transformacion de los
tiempos, curiosamente erigida el mismo afio de la
Revolucion Francesa. La plaza seduce mas aun al
visitarla de noche para sentir, amortiguados por la
nieve, la soledad de nuestros pasos Yy dejamos
arrullarpor el rumor de su fuente. Desde alli podemos
encaminamos por cualquiera de las calles, que nacen
o mueren en laplaza, hasta acertar con a Ruay enfilar
por ellahaciala Catedral de Santa Maria.



COLOR ffIL&ER®

Fachada principal de la Catedral de Le6n

Para comprender lo que un peregrino podria sentir
al contemplar la majestuosa fabrica de la catedral de
Leon hay que considerar como eran en la edad media
las humildes viviendas del pueblo Ilano, I6bregas y
pestilentes, mas parecidas a zahl(rdas que a nuestras
casas de ahora. La impresion que les produciria el
adentrarse en lamagnificencia del espacio interior de
la Catedral podria ser comparable a la que
experimento J. A. Michener en su viaje a Santiago en
1966, que publicé en su libro Iberia: Sapanish travels
an reflections (1968). A este americano el entonces
Prior de San lIsidoro, el erudito Padre Antonio
Vifiayo, le llevd de madrugada, a contemplar la
Catedral. Era de noche y por sorpresa, mientras
contemplaban a la luz de las estrellas su exterior,
encendio los reflectores que la iluminaban. El
americano quedd conmocionado ante la exhibicién
de poder de sus muros y laenorme proporcion que en
ellos representaban sus rosetones y vidrieras. La
emocién subid en intensidad cuando, Vifiayo le
acomparfio dentro del temploy pudo percibir el efecto
de lamezcla de colores de las vidrieras en la altura de
sus naves. Sin embargo, la dramatizacion de la visita
llegé al climax, cuando salieron y de nuevo en la
oscuridad de la noche, Vifiayo mand6 encender unos
reflectores dispuestos en el interior. El espectaculo de
la variedad de colores de los haces de luz que emitian
las vidrieras, oculta a la retina la piedra de los muros,
convertia la Catedral en un sublime fanal cuya luz
tamizada, prdxima a la que intuitivamente asociamos
a la idea de divinidad, dej6 anonadado al peregrino
americano. No era otra la finalidad de la estética del
gotico: producir la sumisa elevacion espiritual de los
fieles, mediante la fascinacion que en ellos producia
el numinoso sortilegio de lacombinacidn de lapiedra
y la luz en la altura, como simbolo del poder de la
representacion de Dios en latierra.

(jeografia persona

No lejos de la Catedral, dejando a un lado edificios
emblemaéticos de la ciudad, como la Casa Botines de
Gaudi o el Palacio de los Guzmanes, sede actual de la
Diputacién de Le6n; caminando por la Calle de El
Cid se llega a la Colegiata de San Isidoro. Esta
singular muestra del arte roméanico haré las delicias
de los amantes de las tradiciones de lamonarquiay la
primitiva nobleza leonesa y castellana. Cualquiera
que se adentre en San Isidoro se conmovera, al igual
que lo hiciera don Miguel de Unamuno, allé por los
afios veinte del pasado siglo, ante la vision del
llamado Pante6n Real. Una estancia donde las
personas de la realeza duermen el suefio eterno,
respetuosamente alineados en sus sarc6fagos,
cubiertos por la austera gravitacion silenciosa del
granito liso de sus lapidas. Tan solo una de ellas tiene
labrada la silueta del daltimo conde de Castilla, don
Garcia, asesinado en visperas de su boda con la
infanta dofia Sancha, que descansa también en el
lugar, y que tiernamente mando cincelar la figura
escueta de su amor malogrado. La camara que sirvié
de caballerizas durante la ocupacion francesa,
conserva todavia, de forma increible, las pinturas al
temple de los techos con sus colores originales,
donde predominan los ocres y sepias, prestando al
lugar una tenue luminosidad amarilla, que acrecienta
el recoleto encanto del ambiente, recreando una
atmosfera irreal, saturada de la humedad tibia del
pasado. Las pinturas de sus techos, de factura
delicada e ingenua, representan diversas escenas de
la vida de .Jess. Junto a ellas se encuentra un
calendario, particularmente valioso por su magnifica
conservacion, con representaciones de las tareas que
se realizaban en cada mes, en las que resulta
significativa de los tiempos la imagen de un
caballero, con su montura y escudo, para el mes de
mayo, pues era este mes en el que comenzaban las
campafias de guerra.

En San Isidoro se puede visitar su biblioteca con
numeroso incunables, entre los que destaca una
Biblia Mozarabe del 960, tnico ejemplar completo,
del que se ha hecho una edicidn facsimil. Visitando el
tesoro entre piezas de gran valor llamo mi atencion
una pieza, quiza no tan valiosa, de los expositores,
cuya carteladecia “Estola de Leonor de Plantagenet”.
La estola formaba parte del ajuar de bodas de la
pequefia Leonor cuando, a la edad de nueve afios,
vino a casarse con Alfonso VIII de Castilla. Era hija
de Enrique Il de Inglaterra 'y Leonor de Aquitania;
hermana de Juan sin Tierra y Ricardo Corazén de
Ledn. Soberbio linaje el de aquella nifia, quiza
abrumada por la temprana responsabilidad,
actualmente enterrada, junto a su marido, en el
Monasterio Real de Las Huelgas de Burgos.
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Mas para el viajero sibarita no existe en Ledn nada
como alojarse en el Hostal de San Marcos. En el
interior del actual Parador Nacional se sentird
encantado el amante del lujo, el de la historia, el del
arte y el de la literatura. A unos les conquistara la
rigueza de sus habitaciones, algunas auténticos
museos del mueble y la decoracidn; a otros la belleza
de sus cuadros y tapices desperdigados por salonesy
pasillos, donde se mezclan pintores de escuela
flamenca, con autores recientes como Vela Zanetti; y
a todos se les recrecera el animo al contemplar la
belleza de su fachada plateresca y la elegancia de la
piedra de sus claustros. Pero sin duda los poetas y los
que gustan del oficio de escribir se sentiran
embargados por la emocién de saberse cerca de
donde estuvo preso el genial don Francisco de
Quevedo, durante casi cuatro afos, desde diciembre
1639 hastajunio de 1643.

Asi el 7 de Octubre de 1641 desde su prision
enviaba un memorial a la consideracién del
Conde-Duque de Oivares que decia:

Un afioy diez meses ha que se ejecutd miprision, a
7 de diciembre, vispera de la Concepcion de nuestra
Sefiora, a las diezy media de la noche. Fui traido en
el rigor del invierno, sin capay sin ninguna camisa,
de sesenta y un afios, a este convento Real de San
Marcos de Leon, donde he estado todo este tiempo en
rigurosisima prisién, enfermo con tres heridas, que
con losfriosy la vecindad de un rio que tengo a la
cabecera, se me han cancerado, y por falta de
cirujano, no sin piedad me las han visto cauterizar
con mis manos; tan pobre que de limosna me han
abrigado, y entretenido la vida. El horror de mis
trabajos han espantado a todos.

Trascurrieron los dias de laprision de nuestro poeta
en San Marcos. Triste destino el de este edificio que
entre sus muy variados usos ha sido, cuartel,
seminario, depo6sito de sementales y carcel durante la
Guerra Civil. Quizé sea éste ultimo el més tragico e
incongruente cuya sordida historia ha dejado escrita,
de forma autobiogréfica, el leones Victoriano Cremer
en el Libro de San Marcos (1981).

Sin embargo, ajeno a estos usos torcidos, el hostal
ofrece a quien en él se aloja la posibilidad de pasear
por sus claustros y reposar en la apacible sala de
lectura, desde cuyos ventanales se puede mirar, en
soledad, fuera de las horas de culto, el interior de
las naves y la soberbia silleria del coro de la Iglesia
de San Marcos. En su exterior el edificio conserva
impecable su equilibrada elegancia. Decoran el
enorme lienzo de su fachada principal hornacinas
y peanas, que siempre estuvieron vacias, con
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armoniosa cadencia entre sus bellos balcones y
ventanas.

Hay entre sus muchos detalles un espléndido
Descendimiento, en una de las hornacinas de la
iglesia, atribuido a Juan de Juni, algo deteriorado
pero que todavia preserva con gran vigor la esmerada
composicion de sumagistral labor de canteria. Pero a
su hermosa fabrica, en piedra del Bofiar, lo que le
presta su mayor fuerza es el conjunto de cabezas que
le brotan, asomadas en ricos medallones, como si
quisieran escapar, con rebelde viveza, a través de la
difiminada transparencia de la piedra, convertida en
inaceptable sudario, para cada uno de los personajes
que representan.

Medallon de la fachada de San Marcos con la efigie de Carlos V

Al atardecer cuando llega el ocaso y para
despedirse de la ciudad, nada como pasear por la
alameda del Bemesga. Nada como contemplar como
se hienden sus aguas, por los tajamares del Puente de
San Marcos, para experimentar la incitacion a
filosofary sentirse émulos de Heraclito.

Puente de San Marcos, sobre el rio Bemesga
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UN DIA CUALQUIERA DE LA PRISION

DE QUEVEDO EN SAN MARCOS

Para suerte de sus admiradores, el mismo Quevedo
nos ha dejado la relacidn de su vida cotidiana en San
Marcos, por lo que podemos conocer cOmo
transcurrian sus dias en la carcel, reservada para los
caballeros de Santiago, por la carta moral e
instructiva que le envié a su amigo Adan de la Parra
en 1642, de la que entresacaré algunos parrafos.
Reduciase la prision a una estancia subterranea, tan
himeda como un manantial, tan obscura, que en ella
siempre es noche, y tan fria que nunca deja de
parecer enero. Tenia més traza de sepulcro que de
carcel. En medio de ella habia una gran mesa donde
cabian més de treinta libros, a la derecha mirando al
mediodia tenia su lecho, si bien muy acomodado, si
bien sumamente indecente. Cerca de €l estaba el de un
criado que se le permitia y el resto del mobiliario lo
componian cuatro sillas, un brasero y un velén.

La monétona sucesion de sus horas de prision sélo
la aliviaban los intercambios epistolares, con los
padres jesuitas, Pedro Pimentel y Juan Antonio
Veldzquez; las conversaciones con los religiosos del
convento y las lecturas que le facilitaba el Obispo de
Ledn, don Bartolomé Santos de Risoba. Susjomadas
de cautiverio comenzaban a las siete de la mafanay
después del desayuno, que era a las ocho, empleaba
algo méas de una hora en escribir y otra hora en la
lectura, con una hora de oracion entre ellas. Dadas
las doce, se oye el ruido que causa el abrir laprimera
puerta de la prision para bajar la comida, que la
conduce un criado de la casa, siguiendo a un
religioso benignisimo, el cual me hace compafiia en
la mesa por disposicion del Prelado. Después de la
comida y un rato de conversacion realizaba un poco
de ejercicio ayudado por su criado,para hacer menos
molesto el embarazo de los grillos, divirtiéndome
media hora en esto. Luego dormia una siesta hasta las
tres y media en que solian abrir la puerta para
suministrarle una buena porcion de lumbre al
brasero.

Durante aproximadamente tres horas, con el
intermedio de un pequefio refresco conversaba
Quevedo con algunos religiosos, que bajaban a su
celda, de los mas variados temas y a buen seguro en la
conversacion irian brotando las maximas morales de
su admirado Séneca, entremezcladas con las
preocupaciones del momento y las reflexiones sobre
los asuntos que estaba escribiendo. Quedaba luego en
soledad hasta la hora de la cena a las ocho. Luego se
formaba una tertulia con los religiosos que bajaban a
visitarle, hasta las diez y media en que se retiraban
todosy seponiaa escribirde nuevo hasta las doce.
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Dormia regularmente hasta las tres y media. A esta
hora solia despertarse y empleaba una hora en leer,
teniendo su criado que levantarse a encender y
despabilar la luz. Después quedaba nuevamente
dormido hasta las siete en que comenzaba la misma
rutina.

Retrato de Quevedo, luciendo el habito de Caballero de la Orden
de Santiago

Alberto Nieto Altuzarra
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MARIA JOSE GALIAN:
POETISA E ILUSTRADORA

Me entrevisté con Maria José Galian
Paramio, madrilefia afincadaen el
popularbarrio de Lavapiés en la
cerveceriade X* pintoresca,

castizay seductora. No podiamos haber
escogido otro lugar mejor.

Nace, M.aJosé en 1967,y se licenciaen
Ciencias Fisicas en laUniversidad
Complutense de esta ciudad.
Harealizado disefios de catalogos para
campafas educativas, y diversos
trabajos publicitarios.

Algunos de los premios recibidos, alo
largo de su trayectoria son:

Primer Precio del Concurso de Disefio del
Cartel de las Fiestas de laMelonera de
Madrid, 1999y 2001.

Segundo premio del Segundo Certamen
de Poesia de Valdemorillo, 2001.

Tres accésits en el Primer Concurso de
Disefios de Carteles y Pegatinas
“Seguridad Vial” de laReal Federacién
Espafiola de ciclismo, 2001

Mencidn Especial del Jurado del Primer

Certamen de Relato Corto de VValdemorillo, 2000.

Confiesa M.aJosé, que siempre habia
querido formar parte de un proyecto
como el que representa Cotot filbero,
pues el contacto con otros artistas
supone un estimulo del potencial
creador personal. A este respecto,
recuerda con mucho carifio su paso
por laEscuela de Artes y Oficios.

Publica Rimas entre floresy lunas
como parte de su proyecto de

fin de estudios de llustracion en la
Escuelade Artesy Oficios de

Madrid en 2004.

Estéd en puertas de publicarun nuevo libro,
La sopa deAlba, que nace tras un viaje con
unaparejade amigos y su pequefia hija,

enel “que Albanos dio el viaje porque no comia”.
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Nos encontramos ante una mujer
observadora, despierta, inquieta que
saborea lavida, lacotidianeidad de
las cosas, transforméandola a partir
de laimageny de lapalabra. Sus
ilustraciones son unamezcla
perfectade armonia e ingenio.
Acaba de exponeren el Café

Zanzibar, Los placeres de Lola,
un conjunto de sugerentes desnudos
en acuarela.

Cuando le pregunto sobre el origen
de su capacidad creadora, me habla

de Pretextos, unamaravillosa
muestra de poemas e ilustraciones
expuestos en laUniversidad Popular
de Alcorcon, en Mayo de

2005; “Este Proyecto consta de una
serie alternativa depoemase
ilustraciones.

En unas ocasiones, elpoemafue el
pretextopara desarrollar el dibujo.
En otrassucediodjusto al contrario:
utilicé la ilustracion comopretexto
paradarformaalpoema. ”
Alacuestion de cdmo se organiza
para compaginar suvida laboral con
su faceta de poetisa e ilustradora,
me responde que mi teoria es que el
diase divide en trespartes: ocho
horaspara trabajar, ocho horas
para dormiry ocho horaspara
hacerlo que me gusta.

jBuen ejemplo a seguir!

Elvira Gonzalez Calero
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La termita Pepita

Habia una vez un bichito

gue trabajaba para una empresa

Era de color morado
y boquita de frambuesa

Se despertaba cada dia

y se duchaba con pereza
Se ponia una corbata

bajo un traje de chaqueta

Volaba hacia la oficina

se sentaba en la moqueta
y su trabajo consistia

en tener la boca abierta

y tragarse las virutas

qgue al sacar punta caian
de los lapices de las mesas

Galian Paramio

* llustracion de Galian Paramio
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GRACIA IGLESIAS LODARES:
DISTINTOS METODOS PARA HACER ELEFANTES

EL REFUGIO

Tuboca, poligonal e incierta,
friay extrafia como los elefantes de la calle Sevilla,
acostumbra a posarse en los recodos
del alfabeto egipcio
y permanece alli durante paginas
y misica
y memoria.

Mientras tanto
hay quienes saben predecir el nombre
que arrastraras después
cuando llegues exhausta al confin de latarde
con el cabello convertido en nacar
y los labios heridos
transparentes.

CREPUSCULO CON ARBOL AZUL
EN LA SABANA

Se consume laluz

en un pajaro negro
recolector de horas

que disuelve laespera
conun latido

de fruta al desprenderse.

Es como respirar:

el reflejo automatico
de quien conoce todo
y sabe

cémo seguir de pie
pese asu carga.

PAISAJE ABSTRACTO

En tus manos

el don aterrador de labelleza;
dormida

toda la luz.

Un latigo de sombra débil

repta sobre nosotros

parecido auna planta

que quisierabrotar de entre laroca
resucitada al fin

por este aliento.

GRACIA IGLESIAS LODARES naci6 en Madrid en 1977. Es
Licenciada en Periodismo, profesion en la que ejerce desde hace afios
vinculada la mundo de la cultura en sus diversas facetas. Acaba de ver
publicado su tercer libro, ‘Distintos métodos para hacer elefantes™
(Amargord, 2006), tras haber obtenido el Premio Gloria Fuertes de poesia
Joven con el poemario “Sospecho que soy humo *(Torremozas, 2002) y el
Premio Nacional de Poesia Miguel Hernandez por el libro “Aunque cubras
mi cuerpo de cerezas "’(Gil-Albert, 2005). En 2004 lagaleria BAT edit6 una
carpeta titulada “Tiempo de luz” con tres aguafuertes de Luis Feitoy tres
poemas suyos. Figura, entre otros, en los volimenes “Poetisas espafiolas.
Antologia general” (Torremozas, 2002), “Salida de emergencia”
(Nosomoscomodos, 2004), “Tejedores de palabras™ (APP, 2005),
“Muestra siglo XX de la poesia en espafiol”” (APP, 2005), “Los Jueves
Peéticos en La Casa del Libro ™ (Hiperion, 2006) y “Tres tiempos, seis
voces ”(Torremozas, 2006).

Coordina la seccion de arte de la revista digital de cultura Aqueloo vy,
siempre que su profesion se lo permite, imparte talleres de poesia para
nifios y jovenes, recita, y actdia en performances en las que la literatura se
fusionacon otras artes plasticas y escénicas.
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ELVIRA GONZALEZ-CALERO
EL ORIGEN DE UNA POESIA

La revista National Geographic, ha recibido el
Premio Principe de Asturias de Comunicaciony
Humanidades 2006.

Al hilo de esta noticia, pude revisar el material
fotografico de varios colaboradores de la citada
revista. Es entonces cuando aparecio la imagen
de este nifio afgano.

El fotoperiodista irani Reza Deghati lo retrat6
en 1990, un afio después de la retirada de las
tropas soviéticas que dejo tras de si la muerte de
cercade un millény medio de afganos.

En la escuela habia aprendido a sembrar
semillas. “Quiero plantar un arbol”, le dijo al
fotografo.
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[lustracion de A. Magéan

Observando la imagen del nifio sus palabras me inundaron:
QUIERO PLANTAR UN ARBOL

Quiero plantar un arbol,
toque la copa
el borde de las nubes,
acojan sus ramas >
pajaros de todos colores,
nos dé sombra en verano,
nos proteja del aguacero en invierno.

Qyuiero plantar un arbol v 1 Kr"
bajo cuyas ramas  \v/ '
todos tengamos cobijo,

y, enlazando nuestras manos,’

podamos iodearlo, abrazarlp,
sentir sii savia circular,

agarramos con él a la tierra.
Esta tierra nuestra,

sembrada de cadaveres,

: espQjos, de miseria.
T VESRG)

"V, Quiero plantar un &rbol,
\] Mransforme el aire

I V -I: u/ r/ % enaire limpio,

/ _nos dé frutos
il ¥que flévarnos a la boca,
para saciar este hambre,
wY esta sed, y este dolor.

Dolor enraizado
que esculpe en mi rostro
una mueca de seriedad permanente,
no sé estar de otra manera.

h Quiero plantar un arbol

\ I y, protegido bajo su sombra,

jugar a esos juegos

) casi ya oIvid_zidos,
con otros nifios,
si es que quedan.

LT Quiero plantar un arbol
t i porque siento un enorme gozo
al ver brotar vida de la tierra,
b y pensar que
en este arbol sabio,
en este arbol fuerte,
en este arbol generoso,
en este arbol tolerante...
. hay una parte
de todos los que , ahora,
descansan bajo esta misma tierra
de la que él brota.

\

No sé por qué,
pero esta idea
ha hecho que
se dibuje en mi rostro
una leve sonrisa.
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Nos encontramos ante un precioso cuento del Talmud,recogido por Jorge Bucay:

EL PORTERO DEL PROSTIBULO

No habia en el pueblo un oficio peor
conceptuado y peor pago que el de portero del
prostibulo. Pero ¢qué otra cosa podria hacer
aquel hombre?

De hecho, nunca habia aprendido a leer ni a
escribir, no tenfa ninguna otra actividad ni
oficio. En realidad, era su puesto porque sus
padres habia sido portero de ese prostibulo y
también antes, el padre de su padre.

Durante décadas, el prostibulo se pasaba de
padres a hijos y la porteria se pasaba de padres
a hijos.

Un dia, el viejo propietario murié y se hizo
cargo del prostibulo un joven con inquietudes,
creativo y emprendedor. El joven decidio
modernizar el negocio.

Modificé las habitaciones y después cit6 al
personal para darle nuevas instrucciones.

Al portero, le dijo: A partir de hoy usted,
ademas de estar en la puerta, me va a preparar
una informe semanal. Alli anotara usted la
cantidad de parejas que entran dia por dia. A
una de cada cinco, le preguntara cémo fueron
atendidas y qué corregirian del lugar. Y una vez
por semana, me presentara ese informe con los
comentarios que usted crea convenientes.

El hombre temblé, nunca le habia faltado
disposicion al trabajo pero.....

Me encantaria satisfacerlo, sefior - balbuceé -
pero yo... yo no sé leer ni escribir.

jAh! jCuanto lo siento! Como usted
comprendera, yo no puedo pagar a otra
persona para que haga esto y tampoco puedo
esperar hasta que usted aprenda a escribir, por
lo tanto...

Pero sefior, usted no me puede despedir, yo
trabajé en esto toda mi vida, también mi padre
y mi abuelo...

No lo dej6é terminar.

Mire, yo comprendo, pero no puedo hacer nada
por usted. Légicamente le vamos a dar una
indemnizacion, esto es, una cantidad de dinero
para que pueda subsistir hasta que encuentre
otra cosa. Asi que, lo siento. Que tenga suerte.

Y sin mas, se dio la vuelta y se fue.

El hombre sinti6 que el mundo se derrumbaba.
Nunca habia pensado que podria llegar a
encontrarse en esa situacién. Lleg6 a si casa,
por primera vez desocupado. ¢Qué hacer?

Recordd que a veces en el prostibulo, cuando se
rompia una cama o se arruinaba una pata de un
ropero, él, con un martillo y clavos se las
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ingeniaba para hacer un arreglo sencillo y
provisorio. Pens6 que esta podria ser una
ocupacién transitoria hasta que alguien le
ofreciera un empleo.

Buscé por toda la casa las herramientas que
necesitaba, sélo tenia unos clavos oxidados y
una tenaza mellada.

Tenia que comprar una caja de herramientas
completa.

Para eso usaria una parte del dinero recibido.
En la esquina de su casa se enteré de que en su
pueblo no habia una ferreteria, y que debia
viajar dos dias en muia para ir al pueblo mas
cercano a realizar la compra.

¢Qué mas da?, pensé. Y emprendio la marcha.

A su regreso, traia una hermosa y completa
caja de herramientas. No habia terminado de
quitarse las botas cuando llamaron a la puerta
de su casa. Era su vecino.

Vengo a preguntarle si no tiene un martillo para
prestarme.

Mire, si, lo acabo de comprar pero lo necesito
para trabajar... como me quedé sin empleo...

Bueno, pero yo se lo devolveria mafiana bien
temprano.

Esta bien.

A la mafana siguiente, como habia prometido,
el vecino tocé la puerta. Mire, yo todavia
necesito el martillo. ¢Por qué no me lo vende?

No, yo lo necesito para trabajar y ademas, la
ferreteria esta a dos dias de muia.

Hagamos un trato - dijo el vecino- Yo le pagaré
a usted los dos dias de ida y los dos de vuelta,
mas el precio del martillo, total usted esta sin
trabajar. ¢Qué le parece?

Realmente, esto le daba un trabajo por cuatro
dias...

Acepté. Volvib a montar su muia.

Al regreso, otro vecino lo esperaba en la puerta
de su casa.

Hola, vecino. ¢Usted le vendié un martillo a
nuestro amigo?

Si...

Yo necesito unas herramientas, estoy dispuesto
a pagarle sus cuatros dias de viaje, y una
pequefia ganancia por cada herramienta. Usted
sabe, no todos podemos disponer de cuatro
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El ex - portero abrié su caja de herramientas y
su vecino eligié6 una pinza, un destornillador, un
martillo y un cincel. Le pag6 y se fue.

"...No todos disponemos de cuatro dias para
compras"”, recordaba. Si esto era cierto, mucha
gente podria necesitar que él viajara a traer
herramientas.

En el siguiente viaje decidié que arriesgaria un
poco del dinero de la indemnizacién trayendo
mas herramientas que las que habia vendido.
De paso, podria ahorrar algin tiempo de viajes.

La voz empez6 a correrse por el barrio y
muchos quisieron evitarse el viaje.

Una vez por semana, el ahora vendedor de
herramientas viajaba y compraba lo que
necesitaban sus clientes.

Pronto entendié que si pudiera encontrar un
lugar donde almacenar las herramientas, podria
ahorrar méas viajes y ganar mas dinero. Alquilé
un local.

Luego le hizo una entrada mas cémoda y
algunas semanas después con un escaparate, el
local se transformé en la primera ferreteria del
pueblo.

Todos estaban contentos y compraban en su
negocio. Ya no viajaba, de la ferreteria del
pueblo vecino le enviaban sus pedidos. El era
un buen cliente.

Con el tiempo, todos los compradores de
pueblos pequefios mas lejanos preferian
comprar en su ferreteria y ganar dos dias de
marcha.

Un dia se le ocurri6 que su amigo, el tornero,
podria fabricar para él las cabezas de los
martillos.

Y luego, ¢por qué no? Las tenazas... y las
pinzas... y los cinceles. Y luego fueron los
clavos y los tornillos...

Para no hacer muy largo el cuento, sucedié que
en diez afios aquel hombre se transformé con
honestidad y trabajo en un millonario fabricante
de herramientas. El empresario mas poderoso
de la regién.

Tan poderoso era, que un afo para la fecha de
comienzo de las clases, decidi6 donar a su
pueblo una escuela. Alli se ensefiaria ademas
de leer y escribir, las artes y loas oficios mas
practicos de la época.

El intendente y el alcalde organizaron una gran
fiesta de inauguracion de la escuela y una
importante cena de agasajo para su fundador.

A los postres, el alcalde le entregé las llaves de
la ciudad y el intendente lo abrazé y le dijo:

Es con gran orgullo y gratitud que le pedimos
nos conceda el honor de poner su firma en la
primera hoja del libro de actas de la nueva
escuela.

El honor seria para mi - dijo el hombre -. Creo
gue nada me gustaria mas que firmar alli, pero
yo no sé leer ni escribir. Yo soy analfabeto.
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¢Usted? - dijo el intendente, que no alcanzaba a
creerlo - ¢Usted no sabe leer ni escribir?,

¢Usted construy6 un imperio industrial sin saber
leer ni escribir? Estoy asombrado. Me pregunto,
¢qué hubiera hecho si hubiera sabido leer y
escribir?.

Yo se lo puedo contestar - respondié el hombre
con calma -. Si yo hubiera sabido leery
escribir... jseria portero del prostibulo!
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RECOMENDACIONES
por ELVIRA GONZALEZ-CALERO

Ratén soltero era lefiador.
Un dia estaba cortando un arbol y vio
Ratdn llegar a una muchacha con una cesta
Soltero de comida. “Te invito a comer.
Cuando acabes, contaré hasta tres;
y, si me pillas, me casaré contigo.”
Ratén arrugd el hocico y penso:
“ahora entiendo por qué aln estoy
soltero...”

Erase una vez una viejecita que
vivia en una casa de la aldea. Un
dia recibi6 una carta: su nieta iba a
casarse y queria invitarla a la boda.

En el camino le surgen problemas y
la vigjita los soluciona con ingenio.

Hoy Lola se ha
despertado con un

Las palabras montén de palabras

dulces en su boca
dulces : gca y
tiene la necesidad
(inri Ne absoluta de
- ® L XL decirselas a alguien,

pero papa se va
corriendo a trabajar,
mama tiene prisa, en
el autobus, hay
demasiado ruido...

Nadie entiende por qué
la pequefia nifia, con el
gran bolso, Increpa a
gente desconocida,
hasta que “la larga”se
atreve a preguntarle.
Ella esta triste porque
Elvis ha muerto. No el
famoso Elvis, sino su
canario, que ahora sera
enterrado con la
dignidad que merece.
Después ella contd
como Elvis habia sido. Un libro que sirve de consuelo a los nifios y
un maravilloso album lleno de poesia. 1
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ademas de emocion (estética).

Fernando Rincén

El Punto de las Artes

Ansorena. Alcald, 52.
Tel. 91 521 5278y91 523 1451.
~ Arnésy Ropke. Conde de
Xiquena, 14. Tel. 91 702 1492.

Artetrece. Belén, 13.
Tel. 91 391 5674.

Artey Ritual. Valenzuela, 7
Tel. 91522 75 52.

Astarté. Monte Esquinza, 8,1°
Tel. 913194290.

Bat-Alberto Cornejo.
Maria de Guzman, 61.
Tel. 9155448 10.

Catarsis. Santa Maria, 15.
Tel. 91 369 35 80.

Caylus. Lagasca, 28.
Tel. 578 30 98.
*1Daniel Cardani.
Profesor Waksman, 12
Tel. 91 458 82 79..

Dionis Bennassar.
San Lorenzo, 15. Tel. 91 3196972
Duran Exposiciones de Arte.
Villanueva, 19. Tel. 91 431 66 05.
Eboli Galeria de Arte.
P°de Ramales esquina Santiago
Tel. 91547 1480
Elba Benitez. San Lorenzo, 11
Tel. 913080468.
Fucares.
Conde de Xiquena, 12.
Tel. 91 3080191.
GalerfaArtificial.
Albasanz, 75.
Tel. 91 375 0097.
Galeria Dolores De Sierra.
San Agustin, 15 bajo.
Tel. 91 42901 51.
Galeria Fernando Latorre.
Doctor Fourquet, 3.
Tel. 91 5062438.
Galeria Fruela.
Alfonso XIlI, 8.
Tel. 91 701 0604.
Galeria Javier Lopez.

José Marafion, 4. Tel. 91 593 21 84
Galeria Leandro Navarro.
Amorde Dios, 1. Tel. 91 429 8955

Galerfa Luis Gurriaran.
Santo Tomé, 6.
Tel.913084764.

El museo Thyssen-Bomemisza y
la Fundacidon de Caja Madrid hasta
el 20 de mayo programan una
exposicion donde el retrato es el
protagonista, hasta 150 retratos se
pueden contemplar de unos 60

*1 Galeria Victoria Hidalgo.
Ruiz de Alarcén 27.
Tel. 91 429 56 65.
Guillermo de Osma.
Claudio Coello, 4.
Tel. 91 435 59 65.
** Heinrich Ehrhardt.
San Lorenzo, 11. Tel. 91 31044 15
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HelgadeAlvear.

Dr. Fourquet, 12. Tel. 91 468 05 06

Jorge Alcolea.

Claudio Coello, 28.
Tel. 91 431 65 92.

Jorge Juan. Jorge Juan, 11
Tel. 91 5763753.

Juan Gris. Villanueva, 22.
Tel. 91 575 04 27. Informacién el
teléfono citado.

Kreisler. Hermosilla, 8.
Tel. 91 576 16 62.

N LaCajaNegra.
Femando VI, 17-2°-I.
Tel. 91 31043 60.

La Fabrica Galeria.
Alameda, 9. Tel. 91 360 13 25.
Informacién el teléfono citado.

Lorenart.

Femadnez de los Rios, 96.
Tel. 91 543 45 83.

ALCALA DE HENARES
“LA IMAGEN DESVELADA”

Fruto de los trabajos efectuados en los
ocho ultimos afios por el equipo docente
y alumnos del Taller-Escuela de
Restauracién de la Fundacién Colegio
del Rey se presenta esta muestra que
da a conocer una seleccion amplia y
didactica de la callada labor llevada a
cabo.

Hasta el 27 de mayo en la Capilla del
Oidor. Plaza de Cervantes, s/n.
Horario: de Martes a Domingo de 12 a
14y de 17 a 20 horas. Lunes cerrado.
Entrada libre.

“GUINOVART”

Muestra de la obra de Guinovart, un
artista que, segun palabras del
comisario de la exposicon, Ricardo
Garcia Prats, “...inici6 la transicion del
realismo, entendido como figuracién, a
una pintura abstracta hacia 1958,
abstraccion que seguird siendo, en el
sentido mas profundo, realista”.

TAPA



Literatura

RECOMENDACIONES
por FERNANDO FERNANDEZ OLIVA

Titulo: Un Naufrago en la Sopa
Autor: Alvaro de Laiglesia

El dia en que se prob6 ese traje en la
sastreria, sinti6 algo parecido a lo que
debieron sentirlos faraones cuando se
probaron su sarc6fago en la tienda del
sarcofista. “Este sarcéfago me esta un
poco estrecho de hombros”, dirfan los
faraones probandose el sarcéfago
hilvanado delante de un espejo triple.
“Es que usted es un fara6n muy buen
mozo”, se disculparia el sarcofista
adulador. “Este sarcéfago me esté corto de piernas”, volveria a
decir el faradn. “Se le puede sacar un par de deditos”,
propondria el sarcofista haciendo en el sarc6fago una marca
conjaboncillo.

Titulo: El Presidente Rojo
Autor: Martin Gross

-Sefior Davidson, quiero
presentarle a un amigo mio. Es... -
Lester hizo un esfuerzo por darle la
identidad correcta-. El sefior XXX
-dijo finalmente-. Ha estado
trabajando con el presidente... -se
interrumpio otra vez-, digamos que
extraoficialmente.
-Lester, tengo que interrumpirte -
corté bruscamente-. Sefior
Davidson, para ahorrarnos tiempo
dejaré de fingir. Soy mayor de la
KGB, asignado a Estados Unidos con un nombre ilegal. Durante
los dltimos meses he sido el principal contacto del presidente
con el Kremlin.

Titulo: La Piel del Tambor
Autor: Arturo Pérez-Reverte

Le bast6 un vistazo para retornar a
las viejas pesadillas: don Ibrahim, el
Potro del Mantelete y la Nifia
Pufiales aguardaban, puntuales
como clavos. Los vio nada mas
franquear el umbral, a la derecha
del mostrador de madera oscura
con flores doradas, bajo un cartel
que llevaba alli desde principios de
siglo -Linea de vapores Sevilla-
Sanilcar-Mar: Servicio diario entre
Sevillay la desembocadura del
Guadalquivir-, Estaban sentados en tomo a una mesa de
marmol, y Peregil observé que ya corria el fino La Ina. A las
once de la mafiana.
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Espectacular relato con gran contenido social que

nos trae a la memoria situaciones y circu

nstancias

que algunos hemos oido en historias contadas por

nuestros mayores, aunque gran parte de

las

situaciones se pueden extrapolar perfectamente a
nuestro momento actual, solo 75 afios después.
Las desventuras amorosas del protagonista, Hugo,
con el inestimable apoyo de una panda de “amigos”
de lo mas variopinta, pasan ante el lector en forma
de trama simple que engancha de principio a fin,
utilizando una clave de humor agudo, pero en

ninguin caso despectivo -en contra de lo
estila Ultimamente-. Un ejemplo para las

que se

generaciones venideras (y para todos nosotros) de
cémo se puede hacer reir sin ofender, de como se

puede criticar sin herir, de cémo se pued

e uno reir

sin sentirse ofendido, y de cémo se pueden recibir

criticas sin sentirse herido.

Cuidado con encontrarnos con un “Doctor Valiere”
cualquiera -el que aparece en la primera linea del

libro- en nuestras vidas.

Siempre hay hueco para los “BESTSELLER”
estadounidenses, donde el centro del mundo

civilizado se ve amenazado.

El titulo lo dice todo, pero hay que leer lo que viene
dentro para descubrir una historia que a veces

recuerda a las mejores novelas de John

LeCarré.

No desvela ningun secreto de estado, no implica a
agentes secretos de la CIA, no da nombres de
politicos, todo es una absoluta ficcién -posible
ficcién segln quien lo lea- que no te deja

indiferente.

Seguramente nadie ha caido en la cuenta llevarla al
cine, pues contiene los elementos claves de
peliculas ambientadas en los afios 80: soviéticos
infiltrados, Guerra de las Galaxias, peligro nuclear...
Hay que situarse en esa época para sacarle partido
a la lectura; no parece haber coincidencias con la

politica actual, pero... es mejor que cada
sus conclusiones.

uno saque

Una aventura muy cercana. Los que piensen que
las historias interesantes siempre suceden en
Nueva York, en Paris o en Bagdad, tienen la
oportunidad -y también la obligacion- de descubrir
que en Espafia, en Sevilla mas concretamente, un

excelente escritor espafiol da vida a una

historia

que mezcla, con extrema precision, asuntos tan
aparentemente dispares como los relacionados con
la pirateria informatica, la iglesia Catdlica, la gente
de malvivir y poco trabajar, y el arte barroco.
Personajes que al comienzo de la obra estan
claramente aferrados a sus principios, van alterando
su comportamiento segun transcurre el texto,
aunque hay algunos que no cambiaran nunca.

En la linea de Pérez-Reverte, la constante pero
nunca tediosa descripcién, en este caso de la
ciudad de Sevilla, hace que el lector sienta un gran

deseo por visitar esa majestuosa ciudad.

Y

encontrarse con algunos de los personajes, que

todavia deben andar por ahi.
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Los Enigmas de los Viudos Negros

Autor: Isaac Asimov

No hay nada de ciencia-ficcién -solo pura ficcién-, no hay ningin
personaje viudo y, excepto en algin caso puntual, tampoco el color
negro deja entreverlas entrafias de esta sefie de libros.

Eso si, enigmas todos; en forma de historias cortas a afios luz de la
fantasia cientifica, que un peculiar grupo de personajes se
encarga de descubrir en cada uno de estos relatos que el autor
publicé de forma individual en revistas norteamericanas, y que ha
ido recopilando posteriormente. De esto hace ya méas de 30 afios.
Asimov se bas6 en personajes reales para formar el selecto club,
denominado Viudos Negros, aunque salvo sorpresa, las
intrigantes historias son de su total invencion.

Este titulo es s6lo uno de ellos, pero cualquiera de las historias de
la serie es igual de estimulante.

Libro recomendable para todas las edades, comenzando por los
adolescentes, que nos hara pensary disfrutar.

No pierdan de vista a Henry.

Retazos

“EL TREBOL DE CUATRO HOJAS”
En su mayoria, las mutaciones son desfavorables y se consideran deformidades y distorsiones
monstruosas. Sin embargo, el trébol de cuatro hojas es un ejemplo de mutacion que no sélo impresiona a
la gente como deformidad, sino que es valorado y considerado como un tesoro por todo el mundo; bueno,
por casi todo, como algo muy deseable, como simbolo y portador de buena suerte. Eso lo convierte en
algo muy inusual como mutacion y es la inica mutacion que puede ser facilmente dibujada sin que repela
a la gente, y hacerse de modo que no parezca nada mas que un modo natural de atraer la buena suerte.
Puede, por tanto, simbolizar la idea de mutacion y, sin embargo, escapar lo que perciben aquellas
personas que no tengan un cierto grado de instruccion.

“;DONDE ESTA EL?”
Mr. Hume dejo claro que el cdmara era un viejo profesional de confianza que habia trabajado por todo el
mundo y que se sabia que siempre habia cumplido bien. Dado que no fue encontrado muerto en la
habitacion y que la Policia no tenia registro de ningun accidente, solo podemos suponer que, por la
mafana, él se habia dispuesto a hacer su trabajo, cruzé la calle hasta el edificio de la oficina, tal como se
le habia indicado, fue al lugar que correspondia y colocé su equipo de television.
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EU verso en é! teatro COLOR. ~LIERO

MAS De cien affios después de su

NACIMIENTO, FEDERICO GARCIA LORCA MANTIENE

RENOVADA SU CAPACIDAD DE PRESENCIA, SU CAPACIDAD PARA
EMOCIONARNOS Y SORPRENDERNOS, SU ATEMPORALIDAD.

MARIANA PINEDA
(1952)
Romance popular en tres estampas

A LA GRAN ACTRIZ
MARGARITA XIRGU
ESCENA IV

mariana (E&® voz baja.)

Y me quedo sota mientras

Que, tajo ta acacia enf Cor

Oetjardin, mi muerte acecha.

(En voz 6ajay dirigiéndose athuerto.)

(Pero mi vida esta aqui.

M i sangre se agitay tiemhta,

Como un ar6otde corat

con ta marejada tierna.

Y aunque tu catado pone

cuatro tunas en taspiedras

yfuego en ta verde 6risa

déoitde primavera,

jcorre mas! jVen a 6uscarme!

Mira que siento muy cerca

(Dedos de huesoy de musgo

Acariciar mi cabeza.

(Se dirige atjardin como si ha6tara con alguien.)

No puedes entrar. jNo puedes!

jAy (Pedro! (Porti no entra;

pero sentada en tafuente

toca una 6tanda vihuela.

(Se sienta en un banco y apoya la cabeza sobre sus manos. En eljardin se oye

una guitarra.)

VOZ

A tavera detagua,

sin que nadie ta viera,
se muridé mi esperanza.

MARIANA (Repitiendo exquisitamente la cancién)
A tavera detagua,

sin que nadie ta viera,

se murid mi esperanza.(..)
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HEMEROTECA

BPM Cardenal Cisneros



Material Preescolar (A partir del 3er mes)
Atencion personalizada
Grupos reducidos
Método Montessori (Homologado M.E.C.)
Traslado a Colegios
Servicio Comedor

PARCHIS

JARDIN DE INFANCIA
Avda. Lope de Figueroa, 45-47
ALCALA DE HENARES

91 881 06 54

MONTESSORI

JARDIN DE INFANCIA
Carretera Daganzo, Km. 1,200
ALCALA DE HENARES

91 881 55 38

PENAS ALBAS

JARDIN DE INFANCIA
C/.Grecia, n.° 4
VILLALBILLA

91 879 26 40



